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Presentacion

El Encuentro de Investigacion Musical organizado por el Programa de Musica de la Universidad Auténoma
Bucaramanga es una iniciativa que durante siete afios consecutivos ha promocionado la reflexion sobre
aspectos fundamentales del quehacer musical en laregion y el pais.

Ante los cambiantes escenarios de la produccion musical colombiana, el Encuentro facilita la
interaccion de investigadores, intérpretes y creadores de los ambitos académico, tradicional y popularen
un espacio de conversacion de caracterinterdisciplinar.

Destacados investigadores colaboraron en la construccion de las programaciones de nuestros
Encuentros, entre ellos, Sara Melguizo Gavilanes, comunicadora social, Universidad Pontificia
Bolivariana de Medellin; Jenny Sanchez Ramirez, psicdloga, Pontificia Universidad Javeriana y
Universidad Santo Tomads; Jorge Francisco Maldonado Serrano, fildsofo, Universidad Auténoma de
Madrid y Universidad Industrial de Santander; Ellie Anne Duque Hyman, musicéloga, Universidad
Nacional de Colombia; Amparo Alvarez Garcia, musicologa, universidades de Antioquia y EAFIT;
Néstor Caceres Aponte, estudioso y promotor del folclor de la provincia de Vélez (Santander);
Fernando Gil Araque, musico e historiador, Universidad de Antioquia, Universidad Nacional de
Colombia y EAFIT; Victoriano Valencia, compositor y pedagogo, Universidad Pedagégica Nacional;
Carolina Santamaria Delgado, musica y etnomusicéloga, Universidad Javeriana; Alejandro Tobon
Restrepo, educador musical e historiador, Universidad de Antioquia; Ana Maria Arango Melo,
directora de la Corporacidn Oraloteca, investigadora de la Asociacion para las Investigaciones Culturales
del Choc6 (ASINCH), y Eliécer Arenas Monsalve, pedagogo musical e investigador de las
universidades Pedagdgica Nacionaly Javeriana.

En la séptima version del Encuentro se unen a la mesa de integracion tres destacados
investigadores: Rubén Lépez-Cano, profesor de la Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC);
Juan Francisco Sans, docente de la Universidad Central de Venezuela (UCV), y Héctor Bonilla,
presidente de la Asociacion Colombiana de Facultades y Programas de Artes (ACOFARTES), todos ellos
creadores y artistas quienes mediante un trabajo ampliamente reconocido, que huye de lo meramente




académico para centrarse en el valor de lo artistico, incentivan procesos creativos mediante sus
publicaciones, conferencias y diversas participaciones en medios internacionales. Asi mismo, se contard
con la intervencion de ponentes provenientes de la regién nororiental de Colombia y de otras zonas del
pais, quienes compartirdn sus experiencias en el campo de la investigacion-creacion.

El comité organizador del VIl Encuentro de Investigacion Musical conformado por docentes del
Programa de Musica de la Universidad Auténoma de Bucaramanga, pone a disposicion las siguientes
memorias.

JOHANNA CALDERON OCHOA y VLADIMIR QUESADA MARTINEZ
Coordinacion del evento

Equipo docente INPRONUC

Programa de Mdsica — Universidad Autdnoma de Bucaramanga
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La musica tropical bailable colombiana

y sus sistemas de produccion musical:
una propuesta discografica de investigacion creacion
=

1 Maestro en guitarra de la Universidad de Antioquia. Magister en E-Learning de la Universidad Auténoma de Bucaramanga y la Universidad
Oberta de Catalufia. Especialista en Postproduccién de Audio para la Industria Musical de la Universidad de San Buenaventura de Medellin.
Doctorando en Artes de la Universidad Politécnica de Valencia (Espafia). Profesor Asociado de la Facultad de Artes y Humanidades del Instituto
Tecnoldgico Metropolitano de Medellin. E-mail: carloscaballero@itm.edu.co; carcapal@doctor.upv.es




Resumen

La produccién discografica tropical generada entre las décadas de 1960y 1970 enla ciudad de Medellin
por las principales disqueras colombianas trascendid la historiamusical y quedd enlamemoria cultural
de este y otros paises latinoamericanos; esta fue una época de una gran proliferacién del comercio
musical en Colombia. Serealizd, con base en el estudio y andlisis de los sistemas de produccién musical,
una propuesta artistica y discografica que recogid las principales caracteristicas en estos sistemas de
produccion.

Losandlisis de las obras realizadas en esta época, basados en una metodologia de acercamiento
musicoldgico a partir del estudio de los sistemas de produccion musical, permitieron la creacion y
produccion de una nueva propuesta artistica y discogréfica. Finalmente, el resultado permite su
circulacion en los ambitos musicales con gran aceptacion de la produccion artistica, reconfigurando un
imaginariosonoro en el ambiente musical contemporéaneo.

Palabras clave: tecnologia de la grabacion de audio, mdsica tropical, musica popular en Colombia,
sonidode los60.
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Introduccion

La musica tropical colombiana grabada entre las décadas de 1960y 1970 por las agrupaciones juveniles
que reinterpretaron a su estilo las mdsicas provenientes de la costa Atlantica colombiana, generaron una
revolucion sonora con implicaciones en nuestro imaginario sonoro y musical. Esas grabaciones han sido
motivo de un estudio en el campo de la musicologia, basados en la teoria presentada por el investigador,
productory musicélogo britanico Simon Zagorsky-Thomas y presentadas en su trabajo The Musicology of
Record Production (2014). A partir de alli, se realizé un trabajo de analisis que hasta ahora no se habia
realizado en el campo de la produccion musical con un enfoque musicoldgico; para dicho andlisis se
tomaron algunas obras musicales de los autores y agrupaciones mas representativos del denominado
“sonido paisa”(Wade, 2002) que permitieron, en aquel entonces, la consolidacion de una estética sonora
particular que trascenderia la historia de la musica en Colombia convirtiéndose asi en patrimonio
cultural.

La industria discografica en Medellin tuvo su auge desde mediados del siglo XX y fue el centro de
produccion fonogréfica mds importante del pais (Arias, 2011), asi pues, el objetivo planteado es la
realizacion de una produccion musical que recoja en buena medida, los procesos creativos derivados del
andlisis de la produccion discogréfica y que a su vez, este andlisis sirva de referente para ampliar el
estudio musicoldgico del género tropical bailable antioquefio, derivado de la industria discografica en la
ciudad de Medellin entre las décadas de 1960 y 1970; este género musical también es conocido con el
término“chucu-chucu”por diferentes autores tanto de aquella época como de la actualidad™

Desde un punto de vista del patrimonio musical colombiano, el trabajo se justifica a partir de la
importancia que esta musica ha tenido en la construccion de un imaginario cultural sonoro en nuestro
pais. La bdsqueda de una sonoridad especial, acompafado de uno de los protagonistas vivos de aquella
época como lo ha sido el guitarrista Mariano Septilveda®, ha permitido realizar una propuesta creativa a
partir de elementos técnicos y sonoros contemporaneos, por una parte, ademas de introducir una
metodologia relativamente nueva para el estudio y analisis de las producciones musicales y
discograficas.

2 Denominado también como“raspa’, da cuenta del sonido onomatopéyico que se generaal raspar la giiiraen la cumbia.
3 Guitarrista de la agrupacion musical de los afios 70 Afrosound y que ademds hacia parte de un equipo de trabajo creativo conformado por
importantes mdsicos de la época, como Fruko, AlvaroVeldsquez, Joe Arroyo y muchos mas.
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Desarrollo

El estudio de grabacion es una herramienta mds para la creacion musical, tal como lo afirma el
etnomusicélogo peruano Julio Mendivil al referirse a los estudios de grabacidn, “[...] En ese ambiente
hermético y enigméticamente tecnoldgico, se fueron creando poco a poco nuevas condiciones para
interpretar lamusica” (Mendivil, 2016: p.126), y fue precisamente por esta condicion, la de herramienta
creativa, que en los estudios de grabacion se realizd la consolidacion de géneros musicales populares en
el siglo XXy por supuesto para nuestro trabajo en especial, el de [a musica tropical bailable colombiana, a
partir del devenir cultural generado por las agrupaciones musicales pertenecientes a la revolucion sonora
tropical urbana antioquena (Parra Valencia, 2014) enla que se incluyen las agrupaciones Los Teen Agers,
Los Golden Boys, Los Hispanos, Los Graduados, Afrosound y El Combo de las Estrellas, entre otros.

El proyecto contd con un trabajo de campo que incluyd entrevistas a personajes de la época
pertenecientes a la industria discografica, artistas, arreglistas, musicos, productores musicales y a los
ingenieros y grabadores, todo esto combinado con la bisqueda en archivos fotograficos y cintas analogas
de las principales empresas discograficas del pais, fue asi como se logré obtener un material significativo
que permitid laidentificacion de unametodologia propia de trabajo por parte de la industria discografica
delmomentoy que permitié la consolidacion de un género musical exitoso y de alta recordacion con valor
patrimonial para a historia musical de nuestro pais.

Entre los archivos que se encontraron, se pudieron evidenciar en gran parte, las técnicas de
produccion musical implementadas por artistas y grabadores, por ejemplo, el uso de las tecnologias
analdgicas de la época, la ubicacion de los masicos en las sesiones de grabacion, las técnicas de captura
de los diferentes instrumentos e incluso la influencia del ambiente actstico en los estudios mas
representativosy a partir del andlisis de este material, se planted la realizacion de un trabajo discografico
o produccién musical.

Laimagen 1registra una sesion de grabacion de la agrupacion Los Graduados en la cual se aprecia la
disposicion de los instrumentos en el estudio, lo que permite identificar las cualidades sonoras a partir de
|a distancia de los instrumentos y amplificadores con los microfonos que capturan cada sefal, asi como
también la separacion entre las diferentes secciones musicales, como la percusion, los vientos y la
guitarraeléctrica.
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Fuente: Archivo de la Biblioteca Piblica Piloto.
BPP-F-013-0797. Autor: Ruiz Flérez, Ledn Francisco

Imagen 1. Sesion de grabacion de Los Graduados.

Uno de los personajes mds importantes y trascendentales en esta época fue el técnico de grabacion
Mario Rincén, quien trabajaba para la compafiia Discos Fuentes realizando actividades de grabacion,
mezcla y corte de acetato para la duplicacién de los vinilos. Su influencia en la estética sonora de la
compaiiia fue tal, que al final de su trayectoria tuvo la oportunidad de fungir como productor musical en
varios trabajos artisticos, precisamente a partir de las habilidades que obtuvo del trabajo en equipo con
mdsicos, arreglistas e ingenieros que influyeron en su trayectoria profesional. Con base en su experiencia
y en las entrevistas realizadas, logramos en parte, aplicar ciertas practicas de grabacion adaptada a los
equipos digitales y ambientes de grabacién contempordneos en la bisqueda de nuestra propia estética
sonora. Enlaimagen 2 se puede apreciar al técnico de grabacién Mario Rincon, realizando una edicién en
cintaanaldgica para pasar al corte del acetato, en donde finalmente tenia la oportunidad de imponer sus
técnicas deintervencion sonoraal disco de consumo popular.

Fuente: Archivo personal del autor.
Imagen 2. El técnico de grabacion Mario Rincon
realizando la edicion de cinta analdgica previo al
corte del acetato. Década de 1960.
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Finalmente y con base en lo expuesto, se realizd una propuesta discogréfica de trabajo en equipo,
conformado por el guitarrista de la época Mariano Sepllveda, quien fuera el lider de la agrupacion
Afrosound y la agrupacién musical contemporanea Porrosivo, con el objetivo de lograr un sonido
caracteristico que representara dicha época, una mezcla musical entre la chicha peruana, la cumbia
colombiana y la quitarra eléctrica contemporénea. El trabajo estd conformado por cinco nuevas
composiciones del maestro Mariano Sepdlveda al estilo Afrosound y otras cinco obras de compositores
de la época, arregladas e interpretadas para el ensamble contemporaneo pero conservando al maximo
la configuracion morfoldgica y el estilo musical de los temas que hicieron tan popular a dicha
agrupacion. En laimagen 3, se aprecia el arte de la contracardtula del trabajo discografico denominado
Papari, el cual se encuentra en proceso de licenciamiento para el sello discogréfico Discos Fuentes.

'I HBURHﬁ

3 sm aumao F9011.
" LILﬂﬂﬂ

Fuente: Proyecto de investigacion P14212, Centro de Investigacion ITM
Autor: Tatiana Durdn

Imagen 3. Contracara de la produccion discografica Papari.
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Conclusiones

Las producciones discogréficas realizadas entre las décadas de los 60y 70 por las compaiiias discograficas
en la ciudad de Medellin, marcaron el devenir estético sonoro de la mdsica tropical bailable colombiana,
interpretada por musicos que adaptaron las formas musicales de la costa Atlantica colombiana, a los
sistemas interpretativos del interior del pais, generando de esta manera un sonido caracteristico y
particular que atn seidentifica en elimaginario cultural de los colombianos.

Es posible realizar propuestas musicales a partir del andlisis cualitativo de un periodo en especial,
para nuestro caso fue trascendental contar con uno de los protagonistas de la época que permitiera la
reinterpretacion y adecuacion de su estilo musical alas formas contemporéneas de produccion musical.

En definitiva, este es un tema en el cual se debe sequir trabajando y que hace parte del trabajo de
tesis doctoral en artes de la Universidad Politécnica de Valencia en Espafia por parte del autor de este
trabajo.
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Curayd (2018), Opera documental,
experiencias de composicion contemporanea
que se nutre de su contexto multidisciplinar

1 Compositor, director de orquesta y uitarrista. Licenciado en Musica y Diplomado en Docencia Virtual / Actualmente se encuentra vinculadoala
Fundacién CADEM como: Director Artistico y Musical de la Orquesta Jovenes Arcos y Coordinador del Centro Académico de Mdsica Moderna y
Sonido. E-mail: edwinsantafe@gmail.com

2 Director de teatro y dramaturgo. Magister Scientiae en Literatura latinoamericana / Docente Asociado a dedicacién exclusiva de la Universidad
Nacional Experimental del Tachira. Actualmente Becario en Brasil por la OEA/Grupo Coimbra en la Maestria en Literatura Comparada de la
Universidade Federal da Integracao Latino-americana (2017-2019). Actualmente reside en Foz do Iguagu (Brasil). E-mail: josecas99@gmail.com




Resumen

Laidentidad cultural nace del imaginario popular, y acercarnos a esta premisa desde la dpera es todo
un desafio, por ello tomamos como leitmotiv algunos mitos originarios de Los Andes para generar una
propuesta que logre combinar dos dreas bastante amplias. El objetivo principal de la investigacion es
presentar el work in progress de la trilogia Curayd (2018), de Edwin Garcia y José Castillo, como intento
de Opera documental, de manera que permita hacer el sequimiento del proceso creativo desde la
primera propuesta musical, permitiendo anexar el teatro y el video en diferentes periodos como
resultado de residencias artisticas realizadas entre los autores. El fundamento metodoldgico reside en
demostrar las etapas de comparacion entre las propuestas y las innovaciones de composicion que se
pretenden aplicar, en una estructura dialéctica y dindmica, por ello se plantea una diseccién del
proyectodesde el conceptooriginal, laelaboracion de los dispositivos artisticos, laredaccion del libreto
para los actores/cantantes y los guiones para teatro y video, demostrando que la composicién es
cambiante en cada periodo creativo, sin olvidar el contexto mitoldgico indigena. En conclusion
podemos decir que el proyecto de la composicion de la trilogia Curayu, dpera documental, crece bajo
una amalgama de miradas multidisciplinares dindmicas y tal vez avancemos hacia una propuesta de
estegéneroenlasartes.

Palabras clave: dpera, artes, mitologia, workin progress.
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Introduccion

Los procesos creativos siempre son activos, dindmicos y polifonicos en cada uno de quienes se aventuran
por el camino de la exploracién artistica, tal vez esta es la razén por la que nace la dpera Curayii (2018), en
unasuerte de trabajo que se conecta conimaginarios propios de laregionenla que hasido concebida, que
en este caso son Los Andes venezolanos. Durante mas de seis meses se ha trabajado en una Residencia de
Creacion Artistica Online en la elaboracion del libreto y en la composicion musical, con encuentros
semanales donde José Ramén Castillo y este servidor, agregamos una temdtica particular y de alli
surgieron cantidad de aristas que vamosaair deshilvanandoalolargo de la ponencia.

Desarrollo

Iniciemos el recorrido, existe un feitmotiv que obliga generar la pieza en una relacion de espacio y tiempo
donde se cruzan diferentes elementos como son la disposicion de investigar, la recopilacién de datos, la
organizacion y exposicion de estos datos. Por eso el proceso de escritura desde su idea inicial esta
supeditado a un concepto y este es el que va a definir el lenguaje estético resultante, permitiendo un
intercambio de variables en el contexto del artista y su pieza. Hasta este momento Curayd se basa en un
relato originario que nos ha sequido en los tltimos afios en diferentes periodos. Tanto para mi como para
José Ramon Castillo, las conexiones de su entorno con la historia y los relatos miticos son la base esencial
de su produccién artistica, como lo fue con la puesta en escena de £/ jamds vencido, dpera de Edwin Garcia
estrenada en 2012, pieza que expone los dltimos instantes de la vida de Cipriano Castro, presidente de
Venezuela, que llega tras una larga campaa llamada Revolucién Restauradora (1899) y produce un
cambio radical en la cultura venezolana del siglo XX. Esta 6pera se centra en los suefios agonicos del
personaje, por esta razén el compositor busca una estructura que se pasea por diferentes estilos y
escuelas contemporéneas. Esto nos ha llevado a explorar en la profundidad de losimaginarios andinos de
laregion, claro ejemplo la produccién de la Opera £/ Jamds Vencido en 2012°.

En tal sentido, se retoma la busqueda del mito y se enfoca en los relatos de las Aguas en las
montafas andinas que proporcionan un enorme acervo de historias, aun hoy algunas sin recopilar,

3 Opera £/ Jamds Vencido, con puesta en escena de José Ramén Castillo. Para mayor informacién pueden buscar en YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=5xhAQX-A0is.
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aunque hay muchosregistros que han sido tomados de los moradores que conservan lamemoria cultural
activa (Clarac, 2005). El estudio del mito se ha realizado de manera sistematica en los Gltimos afios, lo que
nos deja un margen de movilidad para entender ese panorama. La unificacién de los relatos y su idea de
unificarlos a una estructura de dpera serd la plataforma sobre la que vamos a generar un lenguaje
particular.

Curayu viene a ser este querrero de la obra homdnima de Cesar Rengifo, dramaturgo y artista
visual de una vasta obra en Venezuela durante el siglo XX, que construye personajes desde la presencia
Caribe en tierras del centro del pais*. La 6pera Curayiitoma este nombre, pese aque enla obra original es
un piache, aca sera el guerrero que aparece transformado en varios personajes, por eso la variedad
tonica de las voces al momento de escribirlas para el personaje central. Curayd se prepara entonces para
encontrarse con el caos de la destruccion de los mantos acuiferos, y por eso jugamos al suefo, porque é|
duda en los primeros cuadros. Hemos tratado de hacer una conexion melddica entre Arca y su hijo para
dar una transicion, sin embargo él es impetuoso, y ella una guerrera impaciente, es alli donde radica su
paralelismo, pues uno desciende del otro.

En vista de este resultado nos encontramos en una diatriba y decidimos que podriamos hacer un
juego semantico entre los nombres de los personajes y tratar de acercarlos, lo que nos da como resultado
que Arco y Arca se mueven en el limo, con tonalidades que nos llevan a una sinuosidad cuando estan
juntos, luego, Curay( renacerd de las aguas para aparecer como nifio, como joveny como anciano, en una
suerte de variaciones particulares de su cuerpo sonoro, trinos constantes y glissandos. Al organizar el
texto nos topamos dos grandes movimientos generales: uno inicial, la morfologia de texto, que va en
caidas y sobresaltos, dando la sensacion de silencios, caidas y ruidos, que estaremos en una composicion
sin estructura fija pues busca la reproduccion del torrente de agua; en segundo lugar, las tonalidades y
orquestacion van en funcion de los estados donde se mueve cada personaje, para esto, abarco un registro
bastante amplio para diferenciar las tonalidades de cantantes del mismo color, por ejemplo: para Curayd
el tenor ha de moverse en funcién de su amplitud, desde bajos hasta agudos, pero esto igual lo ha de
hacer la Serpiente en un coro polifnico, estas diferencias y similitudes daran a la pieza un espectro mas
amplioy multiforme.

4 Curayti o el vencedor es una de las piezas mas importantes de Rengifo, que conforman junto con Obscéneba'y Apacuana'y Curiacuridn obras de
reivindicacion delas voces de los dominados.
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Los intervalos y el registro son parte fundamental en la construccion de cada personaje y en
algunos el ritmo. Volvemos a tener ejemplo de ello a Curayd, representado por la nota Do en tres registros
distintos y las montafias por un grupo de notas (alturas variables) en un ritmo constante y asi
sucesivamente. .. el cuerpo sonoro de Curayd esta construido por las notas Mi (E) - La (A) y Sol (G) — Do
(C), cada grupo es una cuarta justa y esto proporciona una relacién ambigua, juntos los bloques nos dan
una sensacion tonal y manejados independientemente, nos dan una sensacion atonal o mixta. El juego
(alterando) 0 combinacion de estos sonidos, dan al personaje principal su leitmotiv (Fig. 1)°.

Fig. 1
Curayt Agitado Nostalgico o pensativo
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El lenguaje musical de Curayd estd inspirado en el estudio y simbolo de la musica de
compositores como: Arvo Part, John (age, Krzysztof Penderecki, Pierre Boulez, Alban Berg, George
Crumby Edgar Varése, y el manejo libre de la mdsica al servicio de la estructura. El conocimiento de las
diferentes técnicas utilizadas en el siglo XX y en el pasado, desarrollan un lenguaje personal de
momentos que estan inspirados por el texto, como lo podriamos notar en los Ciclos Lorquianos de George
Crumb, pero se puede evidenciar también que algunos momentos musicales compuestos han inspirado
a la construccion de pequerios episodios del guion o el cambio®. Curayd y la parte mitolégica que
involucra a la obra, ha propuesto un lenguaje contemporéneo, la disonancia prima en gran parte de la
obra —estructura—, esto como simbolo del choque de dos realidades: el mito indigena de los andes
(varios dioses); y lareligion sembrada por la conquista (un solo dios), esto marca un método compositivo
muy particular, donde los intervalos, el ritmo y los sentimentalismo se mezclan en funcion del todo; el
timbre, el registro y el color, lideran los motivos y frases —como en la estructura de construccién de John
(age—, lamusicase extiende de surol habitual (Celeddn 2008).

5 Imagen de la versién editada con el Programa Sibelius del motivo del personaje Curayd (work in progress / 6pera documental) del compositor
EdwinA. Garcia Caceres.
6 SauraA.YSotoJ.(2010), Laexperimentacion timbrica de George Crumb.
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Lamisica en este trabajo se ha inspirado también bajo los referentes grabados y publicados por
innumerables fuentes etnomusicoldgicas y musicoldgicas de Suramérica, cabe destacar o mencionar el
trabajo de Fuentes (2015) La mdsica del pueblo Wiwa: trabajo de campo y aplicaciones en la composicion
contemporanea, donde de manera significativa se hace un aporte al lenguaje del siglo XX y sirve de
inspiracion a nuevas maneras y formas de tratar o recrear sensaciones, momentos propios de la época de
los pueblos originarios, como podemos observar en la siguiente imagen (Fig. 2), donde se percibe una
dualidad, entre estabilidad melddica e inestabilidad en la métrica y arménica’. El compositor no busca
crear una nueva técnica de composicion, sino a modo de observacion y reevaluacion manifestar
momentos con técnicas desarrolladas desde siglo XV al siglo XXI, en una manera de trabajar de forma
abierta (Nieto, 2010).

Fig. 2
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Conclusion

Para concluir podemos decir que las constantes conversaciones entre los dos autores hacen que la obra
tenga vida propia, en diferentes momentos se han hecho cambios radicales o una vision mds amplia de
suforma, por eso la musica en Curayu es una fuente constante de imagenes y metafora. Para efectos de
este work in progress se estd mostrando esta simbiosis de trabajo que va en constante comparacion,
permite mostrar un didlogo mds orientado hacia la construccion del lenguaje literario y musical, que es
dindmico y multidisciplinar de diversas escuelas artisticas.

7 Elmagen dela versién editada con el Programa Sibelius de un pasaje del personaje Curayt (work in progress / dpera documental) del compositor
Edwin A. Garcia Cceres.
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Resumen

Estainvestigacion tuvo como objetivo general demostrar laimportancia que tiene el método melddico
Belcanto del compository cantante Marco Bordogni en el proceso de formacion técnica e interpretativa
de los intérpretes de instrumentos de viento metal. Entre otros propésitos, la investigacion que tuvo
puesta en escena, buscd aportar al repertorio de cdmara del trombdn mediante la adaptacion inédita
del estudio No. 9 de dicho método para el formato cuarteto de trombones. Se utilizé la metodologia
cualitativa con la estrategia estudio de caso.

La poblacién estuvo conformada por 29 profesionales de diferentes paises. Entre los
resultados, el método Belcanto segun los participantes, permite desarrollar habilidades especificas en
el instrumento como respiracion, flexibilidad, entendimiento armdnico, lectura, calidad de sonido,
andlisis musical y fundamentacion de la creacion interpretativa. Finalmente, esta propuesta se
convierte en referente tedrico-empirico para el desarrollo de investigaciones enfocadas al estudio de la
pedagogiainstrumental conapoyo del proceso de sistematizacion.

Palabras clave: pedagogiainstrumental, trombdn, masica de cdmara, sistematizacion musical.
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Introduccion

Durante los tltimos afos estudiantes y egresados de trombdn de diferentes universidades del pais han
alcanzado importantes logros musicales y artisticos a nivel nacional e internacional, entre ellos,
concurso Orquesta Filarménica Joven de Colombia, Jovenes Intérpretes de la Misica del Banco de la
Republica, | Concurso Nacional de Trombdn que organiza la Red de Escuelas de Mdsica de Pasto, Concurso
Internacional de Trombdn de Budapest (Hungria), asi como audiciones de diferentes orquestas
sinfonicas tanto en América como en Europa. Estos logros dan cuenta de la calidad en los procesos
pedagdgicos que en el trombdn desarrollan los profesores del drea adscritos a los diferentes programas
de musica en el pais. Sin embargo, no es muy frecuente la documentacion o sistematizacion de dichos
procesos mediante la utilizacion de diferentes técnicas investigativas, con el fin de tener datos tedricos
tangibles que a su vez promuevan el desarrollo de trabajos de investigacion empirica enfocados al
estudio dela pedagogiainstrumental, trabajos que pocos docentes en el pais desarrollan.

Ental sentido, Belcanto: concierto-ponencia surge como una estrategia para convertir en materia
de estudio la pedagogia instrumental, es decir, utilizar y aplicar el llamado método cientifico en los
procesos musicales desarrollados cotidianamente desde las aulas de clase. Dicho en palabras de Tamayo
(2003), sistematizar los conocimientos desde el método cientifico, con el propdsito no solo de enriquecer
|a literatura sobre el tema, sino de contribuir al mejoramiento de los procesos formativos en el area
musical desarrollados desde las Instituciones de Educacidn Superior (IES) através de iniciativas docentes
como laque aquise propone.

Ademads de demostrar la importancia que tiene el método melddico Belcanto en el proceso de
formacidn técnica e interpretativa de los ejecutantes de instrumentos de viento metal, realizar la puesta
enescenay aportar al repertorio de cdmara del trombdén mediante la creacion de una adaptacion inédita
para cuarteto de trombones, la investigacion también plantea a través de sus propdsitos, generar y
aportar conocimiento valioso en este caso, al campo de la pedagogia instrumental, la interpretacion
musical y, en general, como lo menciona Frega (2009), a la investigacion educativa, esto, mediante la
utilizacion del ya mencionado método cientifico, contribuyendo a una educacion por el arte y para el
arte.

VI

DEuNVESTlGAClﬁN




Desarrollo

Este apartado expone el método cientifico utilizado durante el estudio, asi como los instrumentos de
recoleccion de datos y la poblacion participante. Adicionalmente se presenta la forma en que se trianquld
lainformaciény, finalmente, se detalla lo que el autor denomina sistematizacion pedagégica, que busca
describir aspectos como el proceso pedagdgico desarrollado durante el montaje del repertorio musical
para su posterior puestaen escena.

Contextualizacion del método cientifico. Si bien esta propuesta utiliza el método
cualitativo en complemento con la estrategia estudio de caso como guias conceptuales para estructurar
el disefio investigativo, ha sido el uso de la sistematizacién como proceso investigativo la que permitid
que este trabajo naciera y se desarrollara. En tal sentido, el método cualitativo se implementd siguiendo
indicaciones de autores como Herndndez, Ferndndez y Baptista (2010), quienes mencionan que este
método por ser un proceso inductivo, permite describir, comprender e interpretar fenémenos de lo
particularalo general por medio de las percepciones y experiencias de los participantes, lo que se adaptd
a la presente investigacion, pues los resultados obtenidos producto de las percepciones de los
participantes, permitieron comprender a profundidad sus significados. A su vez, la estrategia empleada
en concordancia con el método propuesto, permitid describir y analizar el grupo de personas
participantes asi como la entidad de educacion en la que se desarroll6 el trabajo (Casilimas, 2002). Por
lltimo, es pertinente comentar que la sistematizacion empleada buscé construir saberes y
conocimientos desde la prdctica, es decir, hacer comprensiva y tangible la experiencia y quehacer de
investigadores, docentes e inclusive estudiantes como lo propone Mejia (2007).

Instrumentos de recoleccion y poblacion. Se utilizaron cuestionarios y entrevistas que
fueron aplicados a intérpretes y docentes profesionales de instrumentos de viento metal, vinculados a
instituciones de educacion y agrupaciones musicales en los dmbitos nacional e internacional. Ambos
instrumentos fueron construidos siguiendo las indicaciones de autores como Hernéndez, Ferndndez y
Baptista (2010) y Olave, Rojas & Cisneros (2014), teniendo ademés el respectivo proceso de validacion. En
cuanto ala poblacion participante, estuvo conformada por veintinueve (29) intérpretes profesionales en
las dreas de trombdn, eufonio, tubay trompeta, divididos asi: diecisiete (17) trombonistas tenor, cinco (5)
trombonistas bajo, dos (2) tubistas, cuatro (4) trompetistasy un (1) eufonista, procedentes de Colombia,
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Italia, Espafia, Estados Unidos, Costa Rica, Argentina, Nueva Zelanda, Brasil y Francia. Como informacién
complementaria, los participantes tienen formacion como maestros o licenciados en mdsica, algunos con
especializacion en pedagogia y otros, maestria con énfasis en interpretacion, composicion o direccién de
orquesta. Asi mismo, al momento de la investigacion se desempefiaban laboralmente en universidades,
entidades de formacién musical no formal, bandas de viento, orquestas sinfonicas y filarmdnicas.

Triangulacion de informacion y resultados. Una vez recolectados los datos, se procedi6 a
incluirlos en tablas para implementar el método de comparacion constante propuesto por Hernandez,
Ferndndez y Baptista (2010), quienes mencionan que este método permite extraer la esencia de la
informaciony encontrar si fuese del caso, puntos oideas en comun entre las fuentes participantes. De esta
manera, cada respuesta dada se compard y contrasté entre si, logrando canalizar toda la informacién a
través de dos categorias y sus respectivas subcategorias. Las habilidades técnicas (primera categoria)
hacen referencia a los aspectos técnicos que el estudio del Belcanto permite desarrollar y las habilidades
interpretativas (sequnda categoria), se enfocan en los conceptos musicales que se adquieren a través del
mismo.VergréficasNo 1yNo 2.

/Dominio del instrumento:

p
; Respiracion (aire):
uso transpositores del columna de aire natural y
trombon, conexion de los relajada, manejo eficiente
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medio, agudo), rango l’epamcy ion.
dinémico. J e

Digitacion (brazo):
) coordinacion,
sIncronizacion, precision.

Grafica 1. Habilidades Técnicas
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Musicalidad: permite interpretar de
una manera mas consciente el
instrumento, criterio interpretativo,
mejorar las ideas musicales,
desarrollo de un sentido musical
natural.

/ \

Conceptualizacion teérico-

musical: saber donde y como
respirar para bcnch.cm en la Interpretacion: conduccion y
conexion de las frases, entendimiento de frases, fluidez
cntg\dlmncnto armonico de las melodica, entendimiento del rubato
_ frases y melodias, ayuda a y ritardando, expresividad, permite
ldepllthar en las h’ase; su agogica, tocar el instrumento simulando un
direccion, puntos de inflexion y cantante lirico, cantar y tocar las
reposo, curva melodica, capacidad melodias, control de la nota pensada
de identificar los discursos y tocada.
musicales. J

Grafica 2. . Habilidades interpretativas

Para finalizar este apartado, esimportante mencionar que el 86 % de los participantes utilizao ha
utilizado el método de estudios melddicos Belcanto y el 100 % considera que se convierte en una
herramienta pedagégica que favorece el proceso de formacion técnico e interpretativo de los estudiantes
deinstrumentos de viento-metal.

Sistematizacion pedagogica. Belcanto: concierto-ponencia busc convertir en materia de
estudiolasexperienciasy percepcionesdel autor en sulabor docente y pedagdgica. En tal sentido, a través
de la utilizacion de técnicas investigativas se pretendid aportar a la bibliografia sobre la pedagogia
instrumental en los instrumentos de viento-metal, logrando no solo desarrollar la investigacion, sino
visibilizar los procesos académicos, pedagégicos e investigativos que actualmente se adelantan en el
programa de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de Santander. A continuacion, se
describelo referente al montaje del repertorioy la puestaen escena.

Montaje del repertorio. El montaje se realizd con estudiantes y egresados del programa de
Licenciatura en Musica UIS e inicid dos meses antes de la fecha prevista para la puesta en escena con una
intensidad semanal de dos horas de ensayo. Durante el proceso, se utilizaron y aplicaron técnicas de
ensamble propias de la musica de cdmara como articulacién, balance, sonoridady fraseo, todas, desde la
concepciondel trabajo grupal y las experiencias del autor. Dicho trabajo se enfocé en que los participantes
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comprendieran e interiorizaran todos los conceptos abordados para un correcto proceso de ensamblaje,
garantizando un adecuado aprendizaje musical significativo que, segun Rusinek (2004) basado en
Ausubel (1976), se da gracias a la interaccion entre los conocimientos procedimental-declarativo y la
relacion entre previosy nuevos saberes.

Puesta en escena. Se realiz6 el 26 de octubre de 2017 en el auditorio Agora de la Universidad
Industrial de Santander. El concierto-ponencia tuvo una duracion aproximada de una horay contd conla
participacion de seis masicos en escena entre estudiantes, egresados y profesores del programa de
Licenciatura en Mdsica UIS. La actividad fue abierta al pablico con entrada gratuita, asistiendo
aproximadamente cuarenta personas. Adicionalmente, se cont con transmision via streaming con un
total de 664 reproducciones a la fecha. La adaptacidn inédita para cuarteto de trombones del estudio
No. 9 del método Belcanto fue elaborada por Juan Carlos Valencia Ramos, profesor de la Universidad de
(aldas.

Conclusiones

Se concluye que el estudio del método Belcanto permite desarrollar una serie de habilidades técnicas e
interpretativas que benefician el proceso de formacién integral de los estudiantes, prepardndolos mejor
para su futura vida profesional como intérpretes o pedagogos. Por otra parte, esta propuesta demuestra
que los docentes a través de los procesos académicos y pedagdgicos a cargo, pueden liderar trabajos de
investigacion de aula fundamentados en el proceso de sistematizacion, que como ya se menciono,
permite relatar, describir y documentar en complemento con diversas técnicas de investigacion las
diferentes experiencias que se desarrollan dia a diaenlasaulas de clase del pais.

Entre otras cosas, esimportante destacar que la musica de cdmara permitié no solo desarrollar|la
correcta puesta en escena y el proceso pedagdgico especifico con los participantes, sino aportar al
repertorio de cdmara del trombdn mediante la adaptacion inédita del estudio No. 9 del método objeto de
estudio. Finalmente, es pertinente comentar que este tipo de propuestas se convierte en alternativa
viable para postular ante eventos de divulgacion cientifica, prueba de ello, es la aceptacion de este
trabajo ante los eventos V Simposio de Trombén del estado de Goids-Brasil, 11 Festival Internacional de
Musica CIMAy el VIl Encuentro de Investigacion Musical UNAB.
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Resumen

Colombia cuenta con una gran variedad de géneros musicales e influencias en las que ha predominado
la técnica vocal popular; la cual tiene grandes diferencias con la técnica y la estética de la voz lirica
conocida a nivel mundial. Aunque la diferencia entre ambas técnicas a nivel perceptivo es notable,
surgid la necesidad de realizar un estudio en el campo técnico-cientifico que permita establecer las
diferencias entre ambas técnicas vocales de maneras cuantitativa y cualitativa empleando
herramientas computacionales que faciliten dicho andlisis; ya que no se cuenta con documentacion
que compare ambas técnicas. Con tal fin, fue necesario seleccionar sonidos vocales femeninos
empleando ambas técnicas, en los cuales fuera posible realizar un analisis comparativo espectral.
Como resultado de la investigacion se cre6 un instrumento virtual que permite al usuario realizar una
comparacion perceptiva-interactivaempleandolos sonidos muestreados.

Palabras clave: técnicavocal, andlisis espectral, sintesis sonora, instrumentovirtual.
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Introduccion

Todo ser humano puede cantar una melodia sencilla y sin embargo eso no es posible lograrlo en ningin
otroinstrumento sino hacemos el esfuerzo previo de identificary mecanizar la interpretacion y el estudio
en dicho instrumento. El canto es una habilidad comdn que utiliza la voz como herramienta, es facil
identificar el canto con la voz. Estas habilidades que un cantante debe desarrollar a través de sus afios de
estudiovienenmarcadas por el estudio de latécnicavocal.

En la actualidad la técnica vocal ha sido enfatizada también al canto popular en el estilo de los
diferentes géneros musicales que no pertenecen a la musica clasica (Melton, 2007). Después de conocer
los tipos de técnicas vocales, podemos entender cudles caracteristicas se pueden tener en cuenta para
analizarlavoz cantada y establecer una comparacion cualitativa entre una voz liricay una voz popular, ya
que la diferencia al momento de cantar se percibe por dichas técnicas utilizadas. La técnica vocal en la voz
cantada se basa en la fisiologia de los elementos que intervienen en la produccion vocal (Sundberg,
1987). Desde este punto de vista la técnica vocal del canto se basa en los mismos principios que la técnica
de la voz hablada y esta compuesta por siguientes elementos: postura corporal, respiracion, emision,
resonancia, proyeccion y articulacion (Bustos, 2012). Ademds de otros factores importantes como lo son
elrangovocalyeltimbre o color (Beltramone, 2016).

El objetivo de esta investigacion-creacion, esta direccionado hacia el andlisis de las diferencias
técnico-expresivas entre lavoz cantadaliricay la voz cantada popular, tanto en términos morfoldgicos del
canto, como en los aspectos paramétricos de onda, para asi poder desarrollar un instrumento virtual que
permitamodificar,enmascarary utilizar dichas diferencias en la creacién musical.

Desarrollo

La voz humana esta conformada por una serie finita de armdnicos o frecuencias puras, que se pueden
encontrar entre los 80 Hz y los 1100 Hz que al sumarlas da como resultado un sonido complejo que es el
centro de estudio de la presente investigacion (Ballou, 2015). En la figura 1, tenemos el esquema de la
generaciondelavozla cual nos contextualiza para lograr el andlisis propuesto (Rabiner, 2007).
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Figura 1. Representacion esquematica del sistema generativo del habla humana.

Teniendo en cuenta los siguientes elementos como: la postura corporal, respiracién, emision,
resonancia, proyeccion, articulacion, el rango vocal y el timbre o color, de la voz cantada en la técnica
vocal liricayla técnica vocal popular, podemos realizar el andlisis cualitativo de las dos muestras tomadas
(Bustos, 2012). Ambas voces realizan el mismo ejercicio de cantar dos octavas en escala cromdtica, desde
el Mi3 hasta el Mi5, tratando de sostener el sonido por tres segundos consecutivos con cada una de las
vocales, y cuidando la afinaciény la técnica vocal propia de cada voz. En la tabla 1, se encuentra el andlisis

comparativo de ambas técnicas vocales.

Tabla 1. Anélisis comparativo de la técnica vocal lirica frente a la técnica vocal popular.

CARACTERISTICA VOZ LIRICA VOZ POPULAR
Cuerpo derecho, con las piernas levemente Postura despreocupada, sin eje de equilibrio,
POSTURA CORPORAL | separadas, con equilibrio, brazos levemente | brazos tensionados y con movimientos bruscos,
levantados, cabeza y cuello sin inclinacién y cabeza inclinada y cuello con tension al grabar
sin evidencia de tension muscular. notas muy graves o muy agudas.
. Diafragmética e intercostal, dejando que el Parte alta y media del torax, creando tensién en
RESPIRACION torso se expanda con fluidez. hombros y cuello.
Emision constante y fluida, sonido limpio y Emision desequilibrada, un poco sucia y con
EMISION DE LAVOZ | redondo, movimientos amplios y tranquilos en aire, movimientos limitados y tensados en la
mandibula y cavidad bucal. mandibula, cavidad bucal y cuello.
Amplio y con volumen en los bajos, por su Limitado a dos octavas, carente de potencia en
RANGO VOCAL colocacion ricos en medios y tesitura de mas los bajos y con sonido nasal en los agudos.
de dos octavas, sonido constante.
Utiliza todos los resonadores de la cabeza y Utiliza muy poco los resonadores, limitdndose a
RESONANCIA el pecho. la cavidad nasal y vocal.
Por su gran potencia y resonancia, puede Requiere refuerzo sonoro en espacios abiertos y
PROYECCION escucharse en auditorios cerrados y lugares cerrados por su poca resonancia y volumen.
abiertos con acondicionamiento acUstico. No
requiere amplificacion o refuerzo sonoro.
Dependiendo de la calidad vocal, la elocucion | No se presta mucho cuidado a la pronunciacion
ARTICULACION de cada vocal es perfecta, con gran de las vocales, el sonido de la oy la u son
pronunciacion y distincion de cada una. similares.
COLOR O TIMBRE Es redondo, limpio, claro, un poco opaco, Es brillante, un poco sugip, con sonoridad nasal,
fuerte y agradable. metalico.

Fuente: Autores
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Con el fin de facilitar la reproduccion de las muestras de audio utilizadas en la presente
investigacion, fue necesario emplear un programa que permitiera la manipulacion de archivos de audio
mediante protocolo de comunicacion MIDI. Para esto se empled el programa Reason, en el cual fue
posible usar las muestras de las sefiales analizadas en el NNXT-AdvanceSampler para crear un
instrumento virtual que no solo permitiera reproducir los sonidos empleando un controlador MIDI, sino
que ademds permitiera hacer la variacién entre voz lirica y voz popular mediante la manipulacién de
algunos parametros de mezcla desde el controlador.

Al realizar el andlisis espectral de cada una de las sefiales, seqtin las técnicas de canto empleadas,
se encontrd que evidentemente en la técnica vocal lirica predominan las frecuencias medias bajas
(inferiores a 1kHz) y hay una clara ausencia de armdnicos en las frecuencias medias altas (superiores a 1
kHz); lo que muestra claramente cdmo la voz lirica es mas limpia en términos del espectro, ademds de la
colocacion “redonda” de la voz en comparacion con la voz popular que tiene mucho mayor contenido
espectral en las frecuencias medias altas. En la figura 2, se muestra uno de los casos analizados.

Fuente: Autores

Figura 2. Espectro comparativo para paraletra A en técnica lirica (izquierda) y en técnica popular (derecha) enla nota Mi3.
Conclusiones
El canto populartiene énfasis enlaactuaciony el teatro, su vocalizacion en el canto debe ser natural pero

alavez exagerada, como hablando, asi el publico en general puede entender el texto, no presta mayor
importancia a la postura corporal limitando el apoyo y la proyeccion de la voz. En el canto lirico la
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vocalizacion es mds pesada y las vocales son dentro de un mismo gesto vocal mds homogéneas,
dependiendo de la calidad vocal lirica, se le da mds importancia a la resonancia y la colocacion de las
vocalesy no prestan atencion al contenido de la obra. Respeta la postura corporal y la proyeccion vocal.
Lavocalizacién estéd ligada conlos estilosy conla personificacion dela obra.

El andlisis cualitativo y estético realizado para las técnicas vocales del caso de estudio es
objetivo, y que el gusto o no de unavoz en particular, estd sujeta a la subjetividad estética de la persona
que la escucha, es decir que estd sujeta a la sensacion interior que resulta de una impresion material
hecha ennuestros sentidos.

Una de las aplicaciones del presente estudio es la implementacion del andlisis espectral en el
diagndstico previo de afecciones referentes al sistema vocal en cantantes, lo que facilitaria estudios
médicos referentes al tema. Cabe resaltar que la condicion de la captura de las muestras de voz debe ser
realizada con la ayuda de equipos especializados de audio, al iqual que debe ser tenido en cuenta el
control deruidos externos que puedan afectarlafidelidad de las sefales.

Con el presente estudio, se evidencia cdmo la técnica lirica se ha caracterizado por una
colocacion “redonda” de la voz, ya que en esta es necesario hacer uso de los resonadores con los que
cuenta el cuerpo y logra de esta forma realizar una amplificacion pasiva natural de los primeros
armonicos y una atenuacion en las frecuencias medias altas. De igual forma, la técnica vocal popular se
basa en la colocacion de la voz que usa en una escala menor los resonadores, y aunque los primeros
armonicos se definen de igual forma enambas técnicas, es clarala presencia de los armdnicos en media-
altafrecuencia, yaque estosarmanicos no son filtrados en el tracto vocal.
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Ruinas: Creacion de un ciclo de piezas
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Resumen

Ruinas es una investigacion que explora la metafora artistica y musical como vehiculo para traducir
experiencias de violencia a composiciones musicales. El proyecto busca la creacién de un ciclo de piezas
inspiradas en relatos e historias de vida de docentes de la ciudad de Medellin, la participacion en
concursos de composiciony la publicacion de las partituras. Por medio de relatos escritos de experiencias
de violencia y de entrevistas no estructuradas surgieron categorias y conceptos para la creacion de una
metéfora musical en forma de cuatro piezas; estas piezas fueron enviadas a concursos y una de ellas
obtuvo mencion de honor en el concurso internacional The Contemporary Guitar 2018 en Atenas, Grecia.

Palabras clave: creacion musical, violencia, relatos, memoria, metéfora.
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Introduccion

Laviolenciay el conflicto armado han estado presentes en la sociedad colombiana desde la fundacién de
la Repliblica, sin embarqgo, la firma de los acuerdos de paz con las Farc marca una nueva etapa en su
historia independientemente del éxito que tenga a largo plazo. La cultura no es ajena a este cambio de
paradigma, y dentro de la cultura, la musica cuenta con medios expresivos muy aptos para transmitir de
manera no literal la gama de vivencias y sensaciones que han traspasado a quienes mds cerca han estado
de este conflicto. De esta manera, la presente investigacion busca traducir experiencias de docentes que
en el ejercicio de su labor y en su vida personal han tenido experiencias muy cercanas con el conflicto
armado. Se trata entonces de revivir con musica algunas de las emociones de personas en especifico y
mediante una narrativa o l6gicamusical darle unidad y relacionar las obras musicales conlas vivencias; en
este sentido la metdfora se presenta como una herramienta adecuada para asociar conceptos con
procesos musicales.

(uatro piezas para quitarra, que funcionan de forma ciclica, fueron creadas a partir de las
categorias encontradas; estas piezas tienen doble propdsito: materializar lo anteriormente expuesto y
ademads se convierten en productos de investigacion al participar en concursos internacionales de
composicion para guitarray mediante la publicacion de las partituras.

Desarrollo

Compositores colombianos han producido obras a partir de la violencia en Colombia, algunos ejemplos
son: Pensamientos de Guerra, de Héctor Fabio Torres; No a las armas, de Gustavo Yepes; Pasd en el litoral
Pacificoy Testimonio, de Felipe Corredor; Bellavistay Masacre de Bojayd, de Elmer Castillo; Bojayd — Chocd,
Sangre de hincha, Mazorca a $1000, Cuna de cartdny Arrullo de paz, de Victor Agudelo; Lamentos cruzados,
de Juan David Osorio; £/ rio de los muertos, de Alberto Guzman, y Réquiem de las Cenizas, de Juan Sebastian
Gutiérrez Valencia. Este dltimo representa un antecedente importante ya que estd enmarcado en un
proyecto de investigacion-creacion que busca un acercamiento con las victimas, “[...] con el objetivo
principal de proponer un espacio de sanacion y resiliencia para la victima viva del conflicto armado a
travésde dichasvirtudesinherentesalos cantos de alabao” (Gutiérrez, 2017).
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La revision de antecedentes musicales condujo la investigacion a buscar referentes de metdfora
en el arte y en especial de la investigacion-creacion siendo esta es una pregunta central en este tipo de
investigacion. Silva-Cafiaveral (2016) interroga, “;de qué forma la investigacion-creacion se ocupa de
organizar la comprension de una actividad que por definicion es metaférica, alegdrica, simbdlica,
subjetivay estética?” De la misma manera otros antecedentes que utilizaran la metéfora como método de
creacion fueron rastreados. Portilla (2016) desde las artes plasticas se refiere a su proyecto de intervencion
social que involucra la metéfora, “El arte entendido como metafora busca entonces desde sus signos
develar al nifio, ser ausente que hace presencia en aquellas causas, no cosas de las cuales se vale en el
devenir de sus cotidianidades, en este caso en particular las manifestaciones violentas de la querra, en
esperade serinterpretado y comprendido”. Por su parte Satizdbal (2015) lo hace desde las artes escénicas,
“En Antigonas Tribunal de Mujeres la autorreferencia es a la vez metaférica y directa: las mujeres se
refieren a ellas mismas como Antigonas —como simbolos miticos de la rebeldia, del amor y del cuidado
enfrentadas al autoritarismo criminal del patriarcado—y se presentan también con sus nombres propios”.

Ruinas

La palabra ruina viene del latin ruere y significa desplomarse, caerse o precipitarse. El uso comin de la
palabra se refiere a edificaciones que estan en estado de deterioro 0 a punto de desaparecer como
consecuencia del paso del tiempo, de algin acontecimiento bélico o de un desastre natural. Aligual que
las ruinas los docentes participante han sentidoy han sido erosionados por el paso del tiempo (todos ellos
de edad adulta media), al igual que las ruinas ellos han sido testigos de eventos violentos y han sido
transformados fisica y mentalmente por estos eventos; pero tal vez mas importante, al igual que las
ruinas los maestros son sitios de encuentro, de bdsqueda de conocimiento y de memoria; y son
monumentoa lasupervivendia.

1. Fragmentos

Esta pieza fue inspirada en la historia de vida de Diana Giraldo y de su relato Mi historia con el conflicto
armado en Colombia. Diana relata cémo su vida de infancia en el municipio de San Carlos bajo el cuidado
de sus abuelos entrafiaba toda clase de peligros por la cercania de los grupos armados. Ante la situacion
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su familia se desplazd a ciudades mds grandes en busca de paz y esperanza, sin embargo, este cambio
propuso nuevos retos y no estuvo libre de experiencias violentas. El titulo de la pieza, fragmentos, hace
alusion a dos etapas de una vida fraccionada por la violencia; la primera la vida en el campo y la sequnda
la vida en la ciudad. La forma binaria simple (AABB) de la pieza apoya la misma idea, pues luego de
abandonar la primera etapa nunca mds se vuelve a ella. La parte A basada en una melodia modal es de
cardcter elegiaco —de lamento— al rememorar los dias de temor al conflicto en la zona rural; mientras
que la parte B, la cual comienza en un registro méas agudo y con un cardcter menos oscuro, representa la
esperanzay el cambio. Sin embargo, répidamente movimientos melddicos descendentes hasta alcanzar
el registro mds bajo de la guitarra dibujan un descenso de energia que representa el hecho de darse
cuentade quelanuevarealidad también trae sus sinsabores.

2. Primavera rota

Lasequnda pieza fue construida a partir de la vida de Nancy Ospina y de su relato Una utopia: una partida,
un camino, volver. En este relato y en la entrevista Nancy narra su travesia y su incursion en grupos
armados en defensa de ideas que para la época parecian definir los destinos del mundo. El titulo de la
pieza, Primavera rota, hace alusion a la novela de Benedetti Primavera con una esquina rota con la cual
Nancy se siente muy identificada. Tanto la novela como la vida de Nancy comparten una tematica comin
y es cémo la militancia politica afecta profundamente a un ser humano y permea todas sus facetas
incluso las que estan mds alejadas de lo politico. Es asi como primavera rota significa ruptura de
ideologia, tratade cdmo unideal politico en el que se cree firmemente nunca se alinea con larealidad o el
deber ser de un pais y termina por consumir a las personas que luchan por un cambio. La pieza propone
en una primera seccion una melodia modal con un fondo arménico cambiante al igual que el sinnimero
de situaciones vividas por la protagonista. Luego en la sequnda seccidn viene la ruptura en un tempo
mucho mds rapido y precipitado que representa el choque de la realidad con los ideales, de cémo las
contradicciones propias de la guerra ponen en tela de juicio los principios y de cémo una causa en la que
se cree firmemente noresulta finalmente en bienestar.

3.0bstinato
Esta piezafueinspirada enla historia de Cielo Hincapié y su relato titulado Mi historia de vida. En su relato,
Cielo hace un recorrido por su vida desde la nifiez en el Urabé antioquerio hasta el ejercicio presente de la
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docencia en Medellin. Cuenta que desde muy pequeria fue rebelde y cuestiond el mundo a su alrededor,
luego como normalista tuvo la oportunidad de liderar procesos sociales en Urabd en la época de la gran
explosion del mercado bananero, por amenazas tuvo que huir a Medellin donde siqui6 luchando por sus
derechos y los de sus colegas como docente y luego como abogada. Son la tenacidad y la perseverancia
—si se quiere terquedad— las cualidades mds sobresalientes de Cielo, es por esto que la pieza es titulada
obstinato. Asi mismo la pieza hace uso de un tinico motivo (una negray dos corcheas) que representa la
perseverancia descrita.

4. Figurasnomadas

Figuras ndmadas son la pluralidad de maestros que no descansan —no se quedan quietos— en la
busqueda de transformacién de sus estudiantes y de su comunidad a pesar de las dificultades. Para esta
pieza se utiliz el movimiento perpetuo como medio expresivo para representar lo incansables y
constantes que son estos maestros en sus busquedas; asi mismo, la métrica de 5/4 es la més prevalente
ya que se quiere dar la sensacién de un movimiento constante que ocurre con tropiezos pero que
prosigue a pesar deellos.

Conclusiones

Las piezas han sido enviadas a competir y participar en diferentes concursos y festivales internacionales
de composicion para guitarra. En mayo del presente afio la pieza primavera rota recibié mencion de honor
en el concurso The Contemporary Guitar 2018 que se celebra en la ciudad de Atenas en Grecia. En lo que
queda del afio las piezas sequiran participando siempre y cuando las bases lo permitan. El proyecto
culminard en octubre con la publicacién de las partituras.

Por otro lado, el hecho de trabajar directamente con personas ha sido una experiencia
gratificante tanto a nivel personal como profesional. En este caso en particular los impulsos, esquemas e
ideasiniciales de composicion parecen tomar vueloy definirse mucho mds réapido de lo que normalmente
le toma al compositor; asi mismo el desarrollo y culminacion de las piezas ocurren de manera mds
organica graciasala multiplicidad de fuentes generadoras de ideas a las que estd expuesto el compositor.
Por lo anterior es razonable concluir que el presente proyecto es una muestra mas de la capacidad de las
artes parainvolucrar diferentes disciplinas 0 dmbitos y de conectar personas y sucesos.
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Resumen

El trabajo que se presenta a continuacion, nace de las experiencias recogidas a lo largo de dos afios en la
ensefianza de tecnologias musicales y del sonido a estudiantes de ultimo semestre del programa
Maestro en Musica de la Universidad de Caldas, quienes han visto en estas herramientas, la posibilidad
de expandir sus capacidades creativas como instrumentistas, compositores, directores y docentes. El
propdsito de esta ponencia es dar a conocer orientaciones metodoldgicas, pedagdgicas y didacticas, que
han sido dtiles al momento de introducir a los estudiantes en entornos de investigacion-creacion,
mediados por el uso de tecnologia. Los antecedentes de esta propuesta se encuentran enmarcados
dentro de un fenémeno colectivo conocido como Mediacion Computacional en Contextos de
Colaboracion Musical (C(MM(), la cual ha sido una préctica reqular entre musicos y artistas desde el
lanzamiento del computador personal. Dicha prdctica, al ser combinada con metodologias propias del
Disefio de Interaccion, facilita que los estudiantes llequen a alcanzar un muy buen manejo de
herramientas de audio digital y entornos graficos de programacién como Pure Data y MaxMSP,
incorporando dicho conocimiento dentro de sus propuestas creativas.

Palabras clave: computacion musical, disefio de interaccion, creacion musical, tecnologias musicales,
investigacion musical.
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Introduccion

En la actualidad las tecnologias de la informacion y las comunicaciones juegan un papel de gran
relevancia en un entorno de creacion musical y artistica cada vez mas digitalizado e interconectado. En
ese sentido, el reconocimiento de las tecnologias de la musica y del sonido, al igual que el entrenamiento
en el uso de herramientas propias del audio digital, los entornos de programacion multimedia, el disefio
de interaccion y la computacion musical, hoy en dia constituyen una herramienta para el masico
compositor, docente, instrumentista, cantautor o director, llegando a ser una necesidad evidente dentro
de los procesos de investigacion, creacion e innovacion musical. Lo anterior se ve reflejado con mds
claridad en la gran cantidad de programas de pregrado y posgrado en mdsica nacionales e
internacionales que estanincorporando dentro de sus planes curriculares este campo de estudio.

Sin embargo, este campo aborda un proceso que data de mds de 50 afios que, como lo describe
Reyes (2007), inicid con el deseo de artistas e ingenieros de crear musica por computador, deseo que
finalmente se concretd en 1957 con la obra In a Silver Scale con el inventor y visionario de la mdsica Max
Mathews a la cabeza como desarrollador de un programa de computador para lograr esta composicion
(Mathews, 1963). A partir de alli, surgen cada vez mds compositores y técnicos entusiastas de la
computacion musical que conformaron junto con la colosal figura de Mathews, centros de mdsica
contempordnea como el Instituto de Investigacion y Coordinacion de Actstica y Musica (IRCAM) en Paris
y el Centro de Investigacion en Actstica y Msica por Computador (CCRMA) en Stanford, California. Puede
decirse que allinace lacomputacién musical, sin mencionar un gran nimero de tecnologiasy dispositivos
electronicos precedentes que dieron formaalaindustria musical taly como se conoce hoy en dia.

El objetivo principal y mayor reto del presente trabajo realizado entre 2016y 2017, fue entonces
el de orientar un proceso académico que introdujera, motivara y cualificara a estudiantes del programa
Maestro en Masica de la Universidad de Caldas de décimo semestre, sin previa experiencia en
programacion, en el desarrollo de prototipos de interaccion sonora que pudiesenincorporar dentro de sus
procesos de investigacion-creacion, introduciéndolos en lineamientos generales sobre la historia y
evolucidn de la computacion musical, capacitandolos en el manejo de herramientas de programacion
multimedia para la creacién de instrumentos por computador y generando inquietudes en torno a las
posibilidades de desarrollo en el campo de la computacion musical, para asi plantear propuestas
especificasen ese sentido.
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Sobre el enfoque de investigacion-creacion

Esimportante mencionar que los procesos creativos en el ejercicio de la investigacion artistica o musical
denotan una nueva perspectiva en el campo de la ensefianza, en tanto que comprenden procesos que se
caracterizan por una fuerte referencia en el campo de la prdctica musical, ya sea desde los niveles
técnicos, compositivos o interpretativos (Morenoy Lopez, 2016). Dichos procesos creativos adquieren un
nuevo sentido del que se deriva la formalizacion de estrategias metodoldgicas para este tipo de
investigacion (Viadel, 2011). En palabras de Lopez Cano, R.y Ursula. S (2014)

“La practica musical puede adquirir diversas funciones, formatos y roles dentro de la

investigacion. Puede serinformativa, reflexiva, experimental o vehicular. . ." (p. 126)

En este sentido, la practica musical es el eje fundamental del proceso creativo, y del cual se
despliegan las estrategias metodoldgicas que respaldan el ejercicio de investigacion. Sin embargo, es
importante destacar que sibien dicha practicacomprende el motor creativo, sin el proceso reflexivo este
ejercicio distaria mucho de acercarse a la investigacion-creacion, razon por la cual la reflexién activa
comprenderd el punto de partida hacia nuevas acciones creativas que derivan del proceso de ensefianza.
Como lo plantea Lépez Cano, R.y San Cristobal, U. (2014)

“Es una manera de dirigir la practica y experiencia artistica hacia la construccién de
conocimiento efectivo y compartible. La conceptualizacién colabora en la determinacion
de qué queremos experimentar, para que queremos hacerlo, como queremos hacerlo y
comoevaluar losresultados”. (p. 177,178)

Metodologia

Dado lo anterior, se implementd dentro de este proceso formativo un modelo basado en el Disefio de
Interaccion, seguin las fases propuestas por Moroni (2008) y validadas en estudios previos por Melan
(2015) y Arango (2016). Dichas fases aplicadas a un contexto de creacion musical fueron:

1. Fase de investigacion
En esta etapa los estudiantes adquirieron informacion relevante para sus diferentes propuestas
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creativas. En ese orden de ideas y mediante el uso de una guia, tuvieron que establecer los antecedentes
de mayorrelevancia para su propuesta, aligual que unos objetivos y unos resultados esperados.

2. Fase de andlisis

En este puntolos estudiantes identificaron sus necesidades puntuales al igual que los recursos necesarios
para desarrollar su propuesta. La clase misma constituyd una parte esencial de este momento de la
investigacion-creacion, ya que los estudiantes pudieron identificar sus necesidades e intereses, al mismo
tiempo que se entrenaban en el uso de herramientas que les permitirian alcanzar dichos intereses.

3. Fase de sintesis
Es aqui donde posibles soluciones fueron propuestas y desarrolladas por los estudiantes en sesiones de
trabajoy asesorias mds personalizadas por parte del docente.

4.Fase de evaluacion

Finalmente las propuestas desarrolladas fueron contrastadas con los resultados esperados y evaluadas a
partir de los objetivos planteados en la fase de investigacion, determinando asi posibles ajustes al disefio
original. Esto selogré mediante la sustentacion o puesta en escena del ejercicio creativo.

Desarrollo

Como resultado del proceso desarrollado en esta actividad académica y de la aplicacion de la
metodologiaanteriormente descrita, se pudo observar que los estudiantes mostraron un interés creciente
en los temas abordados, a pesar de no ser un campo comun dentro de sus estudios de pregrado, al igual
que un avance significativo en la apropiacion tecnoldgica partiendo del entendimiento del audio digital,
el uso de los DWS (Digital Audio Workstation) y los entornos de programacion grafica como PureData y
MaxMSP (Puckette, 1997) para larealizacién de algunos ejercicios de sintesis, el disefio de secuenciadores
simples, el uso del protocolos MIDI'y 0SC, la composicion logaritmica y la programacion de aplicativos
musicales.

Se destaca, dentro de este proceso, el que los estudiantes hayan planteado, consolidado y

evaluado un total de 10 proyectos finales con diferentes alcances, los cuales integraron los contenidos
abordados en laactividad académica, con las siguientes caracteristicas:
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* Obras de creacion que incorporaron el uso de efectos electronicos programados en vivo junto
coninstrumentos actsticosy medios audiovisuales.

* Elusode/oopssecuenciadosy estructurados paralaimprovisacionen Jazz.

* Lacreaciony programacionen PureData de unaplicativo celular para compositores.

* Lamanipulaciénde audio envivoyla creacion de un sintetizador en PureData para el montaje
deunaobraelectroacistica.

* Modificacion de un instrumento musical en tiempo real mediante una modulacion de anillo
enPureData.

* Programacion de osciladores en PureData que actian como efectos sobre una quitarra
eléctrica, emulando efectos como fuzz, delay, tremulo, chorus y reverb, tal y como lo haria una
pedalera convencional.

» Espacializaciénsonora aleatoria de una obra electroactstica por medio de MaxMSP.

Conclusiones

Luego de haberrealizado unarevision del proceso de formacion desarrollado se puede concluir que desde
el campo metodoldgico y diddctico, la conceptualizacion de la experiencia artistica y creativa, mediante
procesos de investigacion creacion, resultan de gran provecho al momento de adquirir nuevas destrezasy
multiplicarlos resultados en campos hacia los que, por desconocimiento, hay cierta resistencia por parte
de un nimero considerable de estudiantes de pregrado en musica (Muntané, Hernandez, y Lépez, 2006).
Esto se da principalmente porque los estudiantes llegan a reconocer en la tecnologia un recurso para la
expansion de su capacidad creativa queresulta serel eje de suactividad artistica.

Otro aspecto a destacar es que la aplicacion de metodologias y procesos de otros campos del
conocimiento como el disefio en procesos de creacion musical, resultan bastante provechosos en la
medida que establecen una ruta de trabajo organizada y medible dentro de dicho proceso, en especial
cuando este aborda otros campos del conocimiento ajenosal discurso musical tradicional.

En cuanto a la pertinencia de este tipo de trabajos, cabe mencionar que cada vez son mas las
instituciones de educacidn superior que concretan esfuerzos por incorporar la ensefianza de las
tecnologias musicales, ya sea desde el uso de programas de notacion musical, los entrenadores auditivos,
programas de edicion de audio, la programacion, la computacion musical, etc. Dichas instituciones
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incluyen este tipo de contenidos en sus planes de estudio con el fin de hacer de sus egresados profesionales
mas competitivos en los entornos de produccion, conscientes de que mas que en ninguna otra época, el
musico de hoy en dia debe ser un gestor de la innovacidn, la investigacion y el emprendimiento, que haga
unuso adecuado de las Tecnologias de la Informacion y de las Comunicaciones.
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